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| as estructuras Infinitas de Fernando Pacheco

For Maria Fernanda Matos Moctezuma*®

N plena madurez arfistica, Fernando Pacheco presenta una nueva serie de esculturas Yy
pinturas que reflejan su inagotable vena creadora. Con una formacion profesional de disefiador

y comunicador grafico, dejo tiempo atrds los objefivos pragmdticos del disefio para dar un

giro hacia el mundo del arte, donde la ufiidad pierde sentido y la redlidod se rompe en miltiples
significados. Pacheco encontrd en las artes plasticas el terreno fértl para desarrollar sus preoccupacio-
nes existenciales y, desde hace dos décadas, se dedica por entero al dificil gjercicio de la creacion.

Los anos de su formacion transcurrieron en la epoca del surgimiento en Meéxico de modelos neolibera-
les que vieron en el arte un negocio y en el artista un empresario, mientras mundiclimente se difundia la
fama del ingles Damien Hirst, quien proclamaba su copacidad empresarial y el mangjo de los medios de
comunicacion como herramientas para la fama que tantas ganancias le redituaran al grupo de los YBA's
(Young British Arfists), al cual pertenecio. Por esos mismos anos, surgieron las instalaciones, el videoarte,
el performance, y el arte conceptual —hasta entonces poco practicado en el pais— debutd en las galerias
declarando la obsolescencia del objefo artistico y su funcion. Sin embargo, una nueva ola de creadores
defendio los valores de la pintura y la escultura para reafirmar su vigencia. Algunos se inclinaron hacia la
recuperacion de la imagen y ofros dirigieron su busgueda hacia las fuentes del arte abstracto, para dar
salida a sus Inclinaciones estéticas.

En este continente plural y diverso aparecieron las primeras obras de Pacheco en el escenario de la
capital mexicana, con el pronto reconocimiento del publico y la crftica. Las invifaciones a exponer en es-
pacios de prestigio y los varios premios gue obtuvo en certémenes nacionales respaldaron la calidad de
unas creaciones que han mantenido actualdad y fuerza, con un lenguaje abstracto, enriguecido a lo largo
del fiempo, gracias al gjercicio continuo de la mente y del oficio.
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Cabe sefalar que su generacion, al igual gue las que le precedieron, creciod bajo el denso manto de
la crisis econdmica y el temor por la seguridad, dos fontasmas que permanecen amenazantes sin ex
pectafiva alguna de verlos desvanecer. El arte no esta ajeno a los fendmenos socidles gue o rodean y
los repercusiones que éstos provocan suelen colarse por 10s infersticios mdas inesperados. Hay artistas
que a traves de su obra denuncian y confrontan al publico con sus propios temores, mientras otros dan
cauce a sus preoccupaciones abriendo ventanas en busca de panoramas esperanzadores Y redlidades
lusorias, procesadas por el tamiz de sus vivencias. En este grupo esta situado nuestro artista,

Fernando FPacheco es un comunicador gue a confracorriente de una sociedad que tiende a fransfor-
mar la cultura en actividad lucrativa, ha sabido utiizar los recursos aprendidos en su paso por las aulas
del diseno grafico para fransmitir de manera simbdlica el mundo de los armonias y silencios del universo.
Su creacion arfistica se ha mantenido dentro de los pardmetros del arte ocbjetual para confirmar, una vez
mas, gue cuando una obra logra conectar al espectador con la experiencia de si mismo se mantiene
viva dentro de la plurdlidad que ofrece el ambito de las expresiones contempordneas.

Los objetos artisticos que produce no nacen del accidente o la improvisacion. Por el contrario, fienen su
origen en la reflexion y en las horas gue pasa en su taller imaginando mundos de equilibrada complejdad.
Sus obras no parecen obedecer a la expresion pasional de la emocion ni a la reduccion geométrica de
concepfos, Mas bien podria decirse que se adentran en un abstraccionismo lirico de inclinacion flosofica
donde el infelecto se sobrepone a la emotividad para analizar y dar salida a principios fundamentales.

Sus frabgjos esfén desarrolaodos a partir de una idea rectora gque les da sentido, que podria
descifrarse a tfravées de los fitulos de las exposiciones gue ha levado a cabo. Sihicieramos una
revision de los nombres que elige para cado una de las muestras o series de su autoria encontrariamos
fraoses recurrentes y palabras gue descubren sus caviaciones internas: utopia, orden, equilbrio, simetria,
fransicion, estructura, paradoja, infinifo..., vocablos todos que parecen indicadores sutiles de las inquietu
des gue respaldan el corpus de su obra.



No es de extranar que un espiritu sereno como el de Pacheco abra ventanas a mundos utopicos en
pusca del orden, como respuesta a una redlidad cadtica, amenazante y desestructurada. Su trabajo
leva una intencion transformadora de o aparente, que se hace manifiesta a tfravés de construcciones
abstractas gue, en su esencial rechazo a la imitacion de lo externo, persiguen la interaccion entre el mundo
interior del artista y el espectador, utiizando como via el lenguadje indescifrable y misterioso del arte,

Las obras gue en esta ocasion redne bajo el fitulo Estructuras infiniias forman nlcleos temdaticos inte
grados por esculturas y objetos fridimensionales gue lindan los campos de la pintura y la escultura: son
esculfuras colgantes y pinturas gue infersectan y dividen el espacio, que sin esfar basadas en 1o visible,
remiten a morfologias evocadoras de la naturaleza. Podria decirse que la fantasia del autor se convierte
en la lenfe que amplifica o reduce dimensiones virtudles y nos adentra lo mismo en el mundo de las
células que en el inmenso espacio sideral. Las formaciones coralinas, clrculos o figuras estelares fejen
entromados que semejan ampliaciones agigantadas de un microcosmaos invisible © Nos conducen hacia
la vision reducida del universo cosmico.

Emplea matericles como el bronce, la caoba y algunos aglomerados, que fralbgja con base en con-
frastes acentuados enfre el espacio vacio y la masa solida, asf como entre texturas rudas y tersas.
Algunas piezas llevan incisiones y esgraficdos que se extienden sobre las superficies de gran lisura y de
colorido parco, casi monocromdatico, que invitan a recorrerlas con los dedos para experimentar el placer
del tacto y percioir la calidad de su factura.,




Formaciones curvas y rectas se mueven sobre la madera o el metal, bajo un sistema orgonizado de
engrangjes Yy conexiones, semeja rizomas botdnicos, modelos atomicos o arborescencias provocados
pOr reacciones electromagnéticas. La configuracion reticular de los elementos sigue un patron ritmico,
Cuya secuencia se ve interrumpida subitamente, de tal manera gue una de las partes gueda suspendi-
da, para dejar al azar —o a la imaginacion— su forma definitiva. Esta constante de ritmos y alteraciones
encierra la parodoja del orden como generador del caos, y su ciclo inverso. La armonia inconclusa de
sus creaciones lleva a reflexionar sobre o fragiidad del equiliorio de un sistema sujeto a la mutacion, en
donde el acaso es caopaz de desencadenar un proceso de cambios progresivo e irreversiole.

El conjunto de abstracciones que ahora presenta Fernando Pacheco lleva en su codigo abierto un
lomado a la inferpretacion e invita al observador o navegar por una redlidad diferente y compleja, de
posibilidades variadas e infinitas.

* Mario Fernanda Matos Moctezuma es maestra en Arte Moderno y Confempordéneo, investigadora
y curadora independiente. Se ha desarrollodo durante mds de veinte afnos en el campo museistico
Ha sido directora de Museos de Puebla, coordinadora nacional de Artes Plasticas del Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes, directora de Artes Visudles de la Secretario de Cultura de Jalisco, directora del
Museo Nacional de San Carlos, del Museo del Pdlacio de Bellas Artes y del Instituto Cultural Cabanas
Autora de textos para publicaciones del Instituto Nacional de Bellas Artes, el Colegio de Jdlisco, el Fondo
Nacional para la Cuttura y las Artes y la Universidod de Guaddlcjara, entre otras instfituciones y editoriales.
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De lo tempordl a lo infinifo. Olbra reciente

de Fernando FPacheco

Sofia Neri Fgjardo®

Nfroduccion

uando un pintor conceptualiza sus ideas desde 1o bidimensional, redliza un mapeo opfico

gue adapta formas dadas a una superficie. Piensa, disefa, traza y fine segln su nece-

sidad y gusto, proceso que da lugar a una Infima exploracion del espacio, ferritorio finito

sl nos constrenimos a la firania del soporte que solamente permite el alto por el ancho.
El repertorio de lineas, puntos, formas, perspectivas, geometrios y organicidodes es multiple, mas no
necesariamente infinito. ¢(Por qué conformarse con permanecer en semegjante ferreno”? Es ahi donde
comienza el deseo —o la exigencio— del artista por dar el paso hacia la fridimensionalidad, cuya con
secuencia plastica es la escultura.

La proyeccion de las fres dimensiones es el gjercicio al gue ha dedicado Fernando Pacheco sus crea-
ciones recientes. Bl artista, quien se daria a conocer principalmente a partir del gercicio de o pictorico,
quiso probar con matericles y volimenes nuevos gue, si bien ya desde 2001 y 2008 habia realizado
en piezas escultoricas fotfemicas, No es sino a partir de 2015 gue su incursion en la esculiura se vuehe
mayor, dando lugar a un estilo que lleva sus exploraciones a la generacion de trazos formales seme-
jantes a tgjidos biologicos, a niveles volumeétricos abstractos.



FPormenores de forma y concepto

El conjunto de obras elegidas en la presente seleccion podria leerse como una reflexion existencial que
va de lo temporal a o infinito, como lo dejan entrever las pistas en un par de titulos de obra de 2012
y en el de la serie protagonista de este catdlogo, respectivamente: Estructura termporal y Estructuras
infinifas, ambas inscritas en la idea del fiempo, guizds Nno con una intencion deliberada, sino mdas bien
con ayuda del inconsciente; Pacheco conecta entonces la apreciacion de o infinito a su actividad escul-
torica; con las tres dimensiones en sus piezas, fraducidas a polimorfismos de esponjas marinas, dotan
de la misma plasticidad de estos seres a los piezas de escultor. Su material, visuamente organico, se
consolida a través de materiales como el dleo, el metal, la madera y los aglomerados; su cardcter de
formas limitadas se aprecia cuando el gjo intfenta recorrer los frayectos generados por las superficies,
surgidas de un modulo circular de cuyas orilas se genera un ndmero variable de radicles no equidistan-
fes, hacia diversas direcciones, de manera abierta, detenidas nada mas que por las orilas del soporte,
en el caso de las bidimensionales, o por los vollimenes mismos de la escultura. Cada obra posee uno
O varios maodulos, gue pueden multiplicarse para formar andamigjes reficulares, representativos del estilo
ofrecido en las piezas de este cafdlogo.

Del inicio en 1o temporal pictorico

La practica pictérica del artista visual parte de aforfuncadas piezas gue acusan un goce en la inferven-
cion de la superficie del cuadro; capas gue anaden poco a poco IMmprimaturas, veloduras, trazos de
curvatura cuyo centro generador estd fuera del soporte, perforaciones superficiales, capas de pigmento,
capa de resina e incisiones retficulares que se suceden en esfratos cuyo resultado deriva en mapas
plosticos que se observan en piezas como: 077, Fibo 32, Estructura temporal 4y Estruciura temporal
6, de 2012, y elaboradas casi todos en dleo y resina sobre madera, obras que —a diferencia de los
escultdricas, como se vera— mantienen adn elementos de trazo libre, goteos, perforaciones, colores y
framas gue, en conjunto, generan texturas de naturaleza orgdnica de innegable calidez y gue, no obs-
fante, son el punto de partida embrionario de la experimentacion tridimensional posterior desarrollada en
la serie Estructuras infinitas, protogonista en la presente recopilacion.




Serie Estructuras infinitas

Con la serie aludida, tfoda de 2015, a excepcion de un par de obras sefaladas, comienzan varias eta-
pas de la practica del artista camino a la escultura, por medio de una subserie dentro de la serie, donde
el tema de los fitulos —el azar— serd el hilo conductor. El orden que expongo no refleja necesaricmente
lo secuencia en gue fueron producidas las piezas, pero sf las mutaciones estiisticas que configuran
esta seleccion. La primera fase estd formada por las siguientes obras: Azar 6, 10, 17y 13 elaoborada en
soportes cuadrados de madera, donde las formas protagdnicas son tenidas en lisos acrlicos negro y
planco: son modulos esguematizados parecidos a rotondas gue se combinan entre sy cuyos caminos
0 salen del soporte, o se inferrumpen subitamente. En segundo plano, la superficie de color natural de
lo madera y sus vetas rompe con la asepsia industrial del acrllico.

La segunda fase en su vigie hacia el logro de la profundidad de la forma es paulatino: ahora modulos
simiares a los anteriores, aungue mas delgodos, adquieren relieve en capas superpuestas de MDFE
enchapada, como se aprecia en las piezas Azar 8 'y Azar 14 en un soporte cuadrado (primera copa)
se observa un circulo central, donde medionte un colado del mismo pafron modular (segunda capa) una
suerte de visor de microscopio define las estructuras, aungue No las acota, pues estas contindan en el
Grea mas ald del circulo.

En su comino hacia el volumen, la fase tres es definitoria, tanfo por su amplitud como por las variantes
obtenidas: comienza con seis piezas de formato circular, caladas, que proyectan una ligera curvatura
hacia el frentfe una vez montadas en la pared; todas ellas comparten solucion grafica, por medio de
una especie de "celosia” con los patrones modulares 1ipo esponja de mar: pareciera gue un gran corte
redondo hubiera fomado una muestra del tgjido esponjoso, dejando algunas ramificaciones abiertas a la
orila, por si desearan continuar reproduciendose infinifamente. Las dos primeras, Azar 83, y Azar 58,
ambas en madera y chapa de madera color natural, de contornos bloncos, son confundentes en el
contraste entre figura y fondo, asi como Azar 47 cuya madera lagueada en blonco y pintura doroda
le oforga ligereza, no obstante o firme de la esfructura; las siguientes, Azar 86 y Azar 66, también en
madera logueada en blanco y contornos de profundidad en pintura plateada, poseen una fria sutieza
expresiva; la primera de elas se distingue por un consistente nlcleo central plateado. La sexta obra
circular se tfitula Azar 62, en madera recubierta de laca rojo carmes!. Esta atrevida y poco convenciondl
Irrupcion radical de color dentro del corpus de obra de Pacheco, ademds de una excepcion dentro de
Su produccion, pareciera un infento de refrenar la infinitud, al afadir una elipse gue contiene dentro la
red de figuras. Por otro lado, la pieza denominada Azar 42, en cacba, guarda un paralelismo con Azar
62, aungue sin lo estridencia de ésta y si con las cudlidades tacties de la madera,

*Medium Density Fibreboard, por sus siglas en inglés: tablero de fiora de densidad media,
un aglomerado industrial de madera que permite cortes precisos y acabados lisos



De lo pared al pedestal

Llegados @ este punto, un salto lleva a las figuras al pedestal escultdrico para ser apreciadas desde
varios angulos: Azar 50 y Azar S0, también formadas por una elipse apaisada; la primera es ligera,
tfermplada, en madera natural y laca blanca en los perfiles interiores; la ofra, su andloga, inougura la
incursion de Fernando Pacheco en el proceso del vaciado en bronce. De este modo, ésta y ofro par
de figuras serdn elaboradas bagjo el mismo procedimiento: Azar 68 —que se correlaciona directamente
con Azar 86 ol compartir casi la misma esfructurao compositiva— y Azar 5, hecha a partir de una esfera
deprimida, denfro de la que el autor cald clrculos y formas orgdnicas. Las fres piezas que adguirieron
lo solidez y perdurabiidad del bronce, poseen un fircje imitado de tres giemplares cada una.

Oftras de las esculturas fueron fralbcjadas en MDF, como Azar 12, Azar 4 (estas dos de 2016) y Azar
/, plezas cuya dificultad tfécnica se aprecia de manera mas evidente gue en las ofras al ver las copas y
generatrices que dieron lugar al volumen general, propiedades gue el artista aprovecha para enriguecer
de framas visuales los paredes internas de los calados. En estas piezas, los modulos que son punto
de parfida se engrosan y se someten a una suerte de zoom in virtudl, 1o que genera nuevas formas.



De regreso al modulo bidimensional

En cuatro de las piezas de creacion mas reciente, fodos de 2016, vuele el autor a
la superficie plona y al pigmento de colores: 7Totern XXy Totem XX, que se enlozan
con las anteriores creaciones siendo esculturas en si, aungue ilustran en sus superficies
planas los mismos diogramas modulares de la seleccion general de obra, pero suman-
do a ellas los tonos de tierra fan carocteristicos del estio de Fernando Pacheco: ocres,
Marronas rojizos Y verdosos, siempre calidos y de naturaleza tacti, donde la técnica mixta
de los acrlicos, el gesso y sus barridos y licdos superficiales logran calidades de profun-
didad al espacio ilustrado; lo mismo ocurre con Dos estructuras Y Estructura azul, una en
fécnica mixta y lo ofra en dleo sobre tela solore madera, ambas acogen las reficulas en su
confinua redondez, pero sin limitarlas: fiempo y espacio presentes nuevamente,

Conclusion

La percepcion del tiempo como abstraccion de infinitud puede ser una de los versiones
de lo expresodo en formas arfisticas por Fernando Pacheco. No hay sobrante en la or-
ganizacion compositiva, y sf hay apertura en el esbozo de las formas, gue permanecen
sugestivas, inconclusas, fal vez para completarse en aquello gue no se ve, en lo que
se prolonga mas alld del soporte, cuando o tfemporal de la creacion artisfica individual
alcanza su ilusion de infinitud en el momento en que se fransforma en idea concrefada,
en obra artistica.

*Sofla Neri Fajardo es historiodora del arte con estfudios de maestria en la
Facuttad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional Autbnoma de Méxi-
co. Con experiencia en el érea del periodismo cultural, se ha  desempefado
ademds en la coordinacion, gestion, curaduria e investigacion de expaosiciones
en recinfos del Instituto Nacional de Bellas Artes. Actuadmente labora para el
Museo de Arte Moderno
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Sobre el arfisto

FERNANDO PACHECO

(Ciudad de México, 1959)

acio en la Ciudad de México en 1959, Curso la licenciatura de Diserio de la Comuni-

cacion Grdafica en la Universidod Autonoma Metropolitana, de donde egresd en 1986,

Su inclinacion por el dibujo y la pintura se hizo evidente desde entonces y a partir de

ese ano ha parficipado en NuMerosas exposiciones colectivas, en importantes foros a
lo lorgo de la Republica mexicana, como el Museo de la Ciudod de Meéxico; el Centro Cultural Uni-
versitario, en Tuxila Cutierrez, Chiopas; la Casa de Cultura José de la Borda, en Taxco, Guerrero;
lo Galeria Libertad, en o ciudad de Querétaro; el Salon de la Plastica Mexicana, en la Ciudod de
Meéxico o la Universidad Pedagogica Nacional, también en la Ciudad de México, por mencionar
adlgunos. De manera individual, ha presentado numerosas exposiciones, entre las que destacan:
Puertas, en el Salon de la Plastica Mexicana (2004); Transiciones, en €l Instituto Tecnoldgico y
de Estudios Superiores de Monterrey, Campus Estado de México (2004); Simetrias, en el Museo
Diego Rivera Anahuacdli (2008); Uropias del orden, en Aldama Fine Art (2009); La paradoja del
circulo, en el Centro Cultural Jaime Torres Bodet del Instituto Politécnico Nacional (2017), y Fernan-
do Pacheco, presentada en la Caleria Balsamo, en la Ciudad de México (2012).
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Su fralbgjo ha sido distinguido en diversos certémenes de pintura, como Fuertas abier-
fas, en el Salon de la Plastica Mexicana, en la Ciudad de México (2001), gue le permitio
iNngresar como miembro a la selecta lista donde figuran grandes maestros de la pinfura
mexicana, como Federico Cantll y José Chavez Morado. Pacheco ha sido findlista en
diversos certGmenes de arfe, entre ellos el Cuarto Concurso de Arte “Libertad de Pinfu-
ra, Escultura y Fotografia’, en la Galeria Libertad, en la ciudad de Querétaro (2002), y
el Concurso Internacional de Arte Urbano "Arte plblico y emociones privadas”, Art Fest
05, celebrado en el World Trade Center de la Ciudad de México (2005), cugo jurado
estuvo integrado por prestigiados criticos de arte, como Teresa del Conde.

Actualmente Pacheco explora la tridimensionalidad en su frabagjo pictérico, a partir de
lo creacion de piezas volumétricas, con la versatiidod gue le brindan la madera y el pa-
pel sumados a sus técnicas fradicionales, dentro del estilo dosfracto tan caracteristico
de su obra, en la gue persisten texturas orgdnicas que se mezclan con su sobria paleta
y con efectos visudles conseguidos a fraves de lo mate y lo brilante. Esta exploracion
desembocd en la escultura, disciplina gue hoy desarrolla a la par de su frabgjo en
pintura y dibujo, desarrollondo fascinantes obras en bronce y madera que reflejan a
madurez en su camino como artista plastico.




Catdlogo de obro
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Cat. 1

077

2012

Técnica mixta sobre madera
200 = 200 cm
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Cat. 2

Fibo 32

2012

Oleo y resina sobre madera
84 < 84 cm
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Cat. 3

Estructura temporal 4

2012

Oleo y resina sobre madera
38 x 176 cm
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Cat. 4

Estructura temporal 6

2012

Oleo y resina sobre madera
88 x 88 cm
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Cat. B

Estructura azul

2016

Técnica mixta sobre fela sobre madera
180 cm de ditmetro
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Cat. 6

Dos estructuras

2016

Técnica mixta sobre madera
180 cm de diametro
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Cat. 7

Totem XX

2016

Técnica mixta sobre madera
200 = 60 cm

Lado A

Lado B
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Lado A

Lado B

Cat. 8

Totem XX

2016

Técnica mixta sobre madera
200 = 60 cm
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Cat. 9

Azar 8

2015

Madera enchapoda
60 = 60 cm
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Cat. 10

Azar 14

2015

Madera enchapoda
60 = 60 cm
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Cat. 11

Azar 6

2015

Acrllico sobre madera
60 = 60 cm
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Cat. 12

Azar 13

2015

Acrfico sobre madera
60 = 60 cm
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Cat. 13

Azar 10

2015

Acrllico sobre madera
60 = 60 cm
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Cat. 14

Azar 11

2015

Acriico sobre madera
60 = 60 cm

53



Cat. 15

Azar 83
2015
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Cat. 16

Azar 58

2015

Madera enchapoda
80 cm de didmetro
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Cat. 19

Azar 66

2015

Madera y laca

180 cm de diametro

62
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Cat. 20

Azar 68

2015

Bronce (edicion de fres giemplares)
15 < 33 cm
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Cat. 21

Azar 12

2016

MDF y laca con base de cantera
40 x 40 x 18 cm

64 x 40 =x 18 cm (con base)
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Cat, 22

Azar 42

2015

Madera con base de cantera
40 < 42 < 17.7 cm

66 x 42 =< 1/7.7 cm (con base)
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Cat, 23

Azor 4

2016

MDF y laca con base de cantera
30 x 30 x 18 cm

48 x 30 = 18 cm (con base)
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Cat. 24
Azar 19
2015

MDF y laca
22 = b4 cm
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Cat. 25

Azar 90

2015

Bronce (edicion de fres gjiemplares)
22 x 70 x 125 cm

29 x /0 x 125 cm (con base)
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Cat, 26

Azar 5

2015

Bronce (edicion de fres giemplares)
26 x 28 cm
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Cat, 27

Azar 7

2016

MDF con base de cantera
30 x 30 x 21 cm

49 x 30 = 21 cm (con base)
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Cat. 28

Azar 50

2015

Madera y laca

30 x 87 x 9.6 cm

30 x 67 x 95 cm (con base)
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Exposiciones anteriores:
(Cattlogos disponibles a solicitud)

Agosto, 2

Evocaciones 2016. Cinco pinforas mexi
German Venegas. Coaticue. Febrero, 21
Carmen Parra y José Antonio Farrera. Lo
Miguel Angel Garrido. Lo que habi
Edmundc gjo. Inventario de imagenes. Mayo, 2014,
Evocaciones. Cinco pintoras mexicanas contermporaneas. Abril, 2014,
José Castro i
Jorge Gonz \% uez. ..Fractal S
José Antonio Farrera. Oleos. Abril, 2013
Carmen Chami. Estratagemas. Noviembore,
ar Gutman. Ainfura. Junio, 2012,
Miguel Angel Garrido. Serén mi nostalgia. Abrl,
Hector Javier Ramirez. Wallpaper. Noviembre, 2011.
Lorenza Hierro. Contencion. Octuore, 2011,
Tomos Gomez Robledo. Liamadas perdidas. Septiembre, 2011,

Remigio Valdés de Hoyos. Le refour. Junio, 2011,
E
Vida en transito. La naturaleza muerta revisitoda. Febrero, 2011,

spgos de la mirada. Pintura abstracta contermporanea mexicana. Mayo, 2011.

Hacio una nueva figuracion en la pintura mexicana contempordnea. Noviembre,
Gustavo Vilegas. Non ego. Octuore, 2010.

Tatiana Montoya. Didlogos. Septiembre, 2010,

Miguel Angel Garrido. Todos nuestros fantasmas. Junio, 2

Pedro Cervantes. Escultura ecuestre. Moyo, 2010.

Alberto Ramirez do. Semillas. Febrero, 2010.

C ) de Navidod 2008. Diciembre, -

Yampier Sardina. £ placer del engario. Octubre, 2009,

Ernesto Alvarez. Seis nuevas creaciones. Septiermbore, 2009.

Tomas Gomez Robledo. Seis nuevas creaciones. Septiembre, 2009,

Miguel Angel Garrido. Mientras sigamos . Junio, 20089,

Jorge G« ez Veltzquez. Retrospectiva. Mayo, 20
Fernando Pacheco. Utopias del oraen. Abril, 2009,
Victor Guadalojora. Memoria. Felbrero, 2009.
Colecti 08. mbre, 2008.
anes de Mexico. bre, 2008.
Alberto Ramir 0. El color de mi fierra. Septiembre, 2008,
Juon Carlos d e. Pntura y dbuyo. Ma
Arturc Pintura, dibuo y estom

Pedro Cervantes. Escultura, pintura y dibuo. 2007.

ALDAMA|

Resultfado de tres generaciones de marchantes de
arte, la galeria Aldoma Fine Art es un foro para
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Créditos

Coordinacion editorial
Aldama Fine Art

Diserno editorial
Laura Rebeca Patifio

Cuidado de la edicion

Gustavo de la Pena
Adriana Catano

© D R Aldama Fine Art
Palacio de Versales 100 L-B
Ciudad de México, 11930
www.aldama.com
info@aldama.com

Esfe catdlogo no puede ser fotocopiado,
ni reproducido total o parciclmente, por
ningun medio © método, sin la autorizacion
por escrito del editor.

This catalog may not be reproduced,
n whole or in part, in any form, without

written permission from the publishers.

Enero de 2017

Califsie
Azar 86

(detalle)



ALDAMA jinf

FINE ART fn



