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Miguel Angel
Garrido

Por Erik Castillo”

Ningun obstaculo me doblega:
el rigor lo destruye |.]

el rigor obstinado,

el rigor destinado.

—Leonardo da Vinci

iguel Angel Garrido ha transitado, como pintor, su propia historia de la
pintura. Descreyendo de la premisa, tantas veces equivoca, de que un
artista debe producir por fuerza a partir de las ultimas conclusiones en
el sistema global del arte de su época, Garrido pinta sin cuestionarse
demasiado si el medio pictorico es vigente, si hay que mantener tradi-
ciones inamovibles o si es necesario alinearse con el estatus pospictori-
co de la disciplina. Lo de él es diferente, en la medida en que su aborda-
je del arte de pintar esta fundamentado en el cultivo constante de un impulso afirmativo. Durante
la ultima década, este pintor, residente de San Miguel de Allende, Guanajuato, ha desarrollado va-
rias temporadas de obra agrupadas en distintas series: Mientras sigamos vivos (2004-2009), Todos
nuestros fantasmas (2009-2010), Seran mi nostalgia (2011-2012), Lo que habitamos (2014-2015) y Luz
adentro (2014-2017). Resulta interesante senalar que Garrido ha sostenido un discurso tematico,

algunas estrategias plasticas y ciertas referencias visuales a traveés de la secuencia de produccion
de dichas series.




El proyecto de Aldama Fine Art para la exhibicion y analisis de la pintura de Miguel Angel Garrido
a lo largo de esos diez anos es interesante; con una vision a largo plazo, la galeria ha mostrado al
publico una seleccion generosa de piezas de cada una de las series y, gracias a ese proceso de
seguimiento, podemos contar hoy con una perspectiva critica al respecto. Luz adentro, el conjunto
que nos ocupa en concreto, representa todavia un punto creativo en el que Garrido mantiene con
consistencia las elecciones estéeticas y los procedimientos de factura plastica que se propuso des-
de Mientras sigamos vivos: iconografia centrada en la figura humana; practica pictérica autonoma,
si bien basada en documentos fotograficos con caracteristicas especificas de encuadre, ilumina-
cion y exposicion (movimiento, barridos); escenificacion de acontecimientos de la propia vida pri-
vada; configuracion fluida de materia; y predominio de cromatismo expresionista.

Desde las primeras series, Garrido aposto por una visualidad eliptica que combina la legibilidad
con la indeterminacion al transmitir el enunciado estético al observador; también concibioé una
pintura fantasmal en la que el relato afectivo cede su lugar, intermitentemente, a figuraciones
inquietantes alteradas por ecos formales, por deformaciones iconicas y por la evanescencia de
los elementos. La recepcion de los cuadros del artista es doble: por un lado, podemos identificar
los hechos representados y, por otro, somos testigos de pasajes casi autonomos de pintura-
pintura. En este sentido, Garrido consigue generar imagenes tensas y atractivas en las que nunca
se quiebra la simbiosis entre el contenido extrapictdérico o anécdota y la realidad material de la
construccion plastica en si.

Un factor crucial en la formacién de Miguel Angel Garrido como pintor fue la vision de su maestro
José Ignacio Maldonado, profesor de muchos artistas en el Instituto Allende. Maldonado, ya falleci-
do, fue un artista visual que creia en los poderes de la pintura entendida como proceso vital; como
bien vio la critica de arte Ana Quiroz —experta en la escena artistica de San Miguel de Allende— en
su articulo “"Sixteen Painters in Memorial Exhibit at Dawit/Maldonado Studio” (texto acerca de la
exposicion-tributo al maestro), para Jose Ignacio los valores pictoricos residian en las huellas de
la pincelada y en el caracter realista/irrealista de una politica visual que no se rindio ante las ten-
dencias hiperrealistas tan en boga, desde hace veinte anos, en algunos sectores de la pintura en
México. Ciertos aspectos de la poética de Maldonado fueron apropiados y reinventados por Miguel
Angel Garrido. La cuestion de las genealogias creativas es un fenémeno muy interesante; en este
caso, al adentrarse en el examen de la produccion de pintura en distintas ciudades del pais (ade-
mas de San Miguel, Aguascalientes, Durango, Guadalajara, Oaxaca, San Luis Potosi y Querétaro,
son ejemplos sintomaticos) se advierte la huella de tendencias y posturas muy evidentes. De ahi
que uno de los desafios para la zona avanzada de la pintura contemporanea en México sea la ca-
pacidad que desarrollen los pintores de digerir el legado de los predecesores, de asimilar la marca
de las influencias foraneas y de movilizar la necesidad de romper esquemas.
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Situados en una perspectiva histérica internacional, sabemos que el campo contemporaneo de la
pintura se encuentra hoy en una condicion posterior al contexto de las polémicas sobre su relevan-
cia, pertinencia y actualidad. En las pasadas décadas de los anos ochenta y noventa tuvieron lugar
las grandes confrontaciones entre los detractores de las disciplinas plasticas y los defensores de
la pintura. En lo personal, pienso que la relativa obsolescencia que evidencian las disciplinas plas-
ticas de origen moderno es la misma razon de sus posibilidades de encontrar sentido y vigencia.
Quiero decir que las preguntas que surgieron, desde la invencion de la fotografia fija y cinematica,
por la relevancia artistica al interior de la teoriay de la practica pictoricas, han llevado a los pintores
a encontrar nuevas coartadas discursivas y de factura para darle la vuelta a un subsistema que no
ha cesado de reinventarse y afinarse: casi ciento ochenta afnos después de la presentacion publica
de las primeras imagenes fotograficas en Francia, la pintura sigue operando propositivamente,
conmoviendo e interesando a sus espectadores.

Por lo que respecta a la confrontacion de la pintura con otras practicas, sobre todo aquellas
relacionadas con el arte conceptual, neoconceptual y posconceptual, llama la atencion como hoy
en dia estad dado un intercambio critico de conocimientos; las estrategias de trabajo para sitio es-
pecifico, accionismo, documentacion, apropiacion, recontextualizacion e intervencion, alimentan
las formas de produccion tanto de artistas ubicados en medios expandidos, inter, multi o posdis-
ciplinarios, como aquellas implementadas por pintores, escultores y autores graficos. Esto ha sido
determinante en la definicion del escenario artistico de los ultimos veinte anos, lapso que corres-
ponde a la superacion del periodo llamado posmodernista en el que, por cierto, tuvo lugar la fase
mas conflictiva de las citadas confrontaciones acerca de la legitimidad de la pintura en el campo
del arte contemporaneo.

Lo anterior es significativo. Durante el tiempo asociado a la nocidén de posmodernismo, mas o me-
nos el periodo de 1975 a 2000, el medio de la pintura verifico una redefinicion de peso en la teoria
de su artefacto. En ese momento, el cuadro —que ya habia sido entendido y producido de multi-
ples modos desde los dias de la vanguardia y de la segunda posguerra— fue concebido bajo un
parametro nuevo. La vision posmodernista del dispositivo pictorico supone que la obra, suerte de
espacio-soporte-objeto complejo y heterogéneo, puede ser producida con la combinacion simul-
tanea de cualquier tipo de registro estilistico (expresionismo, lirismo, geometrismo, informalismo,
realismo..), modelo de representacion (figuracion, abstraccion) y referente visual (realidad visible,
documentos fotograficos producidos o apropiados, imagenes mediaticas). Ademas, en lo tocante al
objeto en si, la convencion posmoderna es que el aspecto virtual de la pintura (iconografia) puede
coexistir con la presentacion concreta del cuadro como cosa tridimensional en el entorno factico.



Las propuestas visuales de la generacion de artistas a la que pertenece Miguel Angel Garrido
aparecieron en el ambito de la pintura en México en un momento en el que los estatutos posvan-
guardista, posmoderno y reciente habian sido compartidos, analizados y consensuados amplia-
mente en la cultura pictérica global. EL proceso creativo que recorrieron estos pintores, aun jove-
nes hoy por hoy, y que los llevo de la situacion emergente a una ubicacion legitimada, se dio en la
referida esfera critica de la pintura en el cambio de milenio. La respuesta de Garrido a este estado
de cosas no deja de llamar la atencion:

Creo que la Unica manera de hacer que una busqueda en la

pintura valga la pena es meterse en ella sin pretender “ser actuales”
(por el simple hecho de vivir hoy ya lo somos). [...] Hay que recorrer
el camino individualmente, dejar que la basqueda madure, conforme

nuestros ojos vayan viendo mas.

El statement de Garrido parafrasea, en alguna medida, las célebres palabras de Rufino Tamayo a
proposito de las tareas del pintor joven, las cuales recomiendan poner manos a la obra e ir reflexio-
nando sobre la base de lo producido. Entonces, desde la perspectiva de nuestro artista, cada autor
transita (articula) su propia historia del medio de la pintura (coincidiamos con ello al comienzo del
texto). El rigor con que Garrido se ha entregado a la realizacién de su obra respalda, totalmente,
la citada declaracion de principios; su trayectoria puede considerarse un continuo acto de fe, en
términos de asumir un modo de produccion plastica y, mas importante aun, un modo de vida. La
fascinacion de Garrido por dar cuenta de los distintos episodios cotidianos, protagonizados por él,
su familia y sus amigos, arrojan un bello recuento de las vicisitudes de una comunidad coincidente.
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Preparando el té
(detalle)

Luz adentro es una serie mucho mas pictérica que las anteriores. En todas las piezas la huella
del referente fotografico es menos evidente, estamos hablando de pinturas con tratamientos
de pincelada mas sintéticos y sumarios; en algunas piezas, incluso, se perciben espacios virgenes de
imprimatura. Por lo demas, Garrido sostiene un dialogo estimulante con la estética de ciertas obras de
Eric Fischl y de Joaquin Sorolla, ambos pintores extremadamente diestros en el manejo de la cons-
truccion a golpe de pincel; pero el dialogo de Garrido con lo hecho por los dos autores invocados en
mi propuesta de analisis también podria extenderse al gusto de los tres artistas por ciertos motivos
visuales en la escenificacion: los avatares del sujeto en los espacios de la vida social.

Garrido ejecuta los lienzos explotando el efecto poderoso de los escurridos de oleo y el aspecto
monumental de la pincelada gruesa; de esa manera consigue una construccion violenta de las for-
mas y promueve un expresionismo majestuoso, no exento de giros barrocos, como se corrobora,
por ejemplo, en las piezas Mudanza y En la sala. La identificacion de Garrido con los recursos del
expresionismo historico se ve reforzada por el uso constante del color negro y sus derivados; esto
se ve en casi todos los cuadros de la coleccion, es como si una nota de la cualidad sombria de la
obra temprana del artista hubiera retornado, de forma extraina —pero productiva—, en Luz adentro.

Hay, ademas, otro nivel de interpretacion del conjunto de obra que me parece significativo avan-
zar: desde el titulo general, Luz adentro, y en los de varias pinturas en particular (Domar el fuego,
Resplandor, A la luz del arbol, Amanece), las imagenes contienen el tema de la diseminacion de la
energia luminosa en la esfera de la vida diaria. Pero el asunto no se queda en el nivel del enunciado
de los titulos, en efecto, es el leitmotiv de toda la sesion de pintura. Es probable que la narracion de
Garrido, que es un artista que se expresa en un tono afectivo, metaforice —en una trama subyacen-
te— el recibimiento familiar de la pequena hija de un amigo suyo (Conociendo al bebé) o su propia
paternidad (Autorretrato como papa) como acontecimientos que propician el advenimiento de la
luz. Por otra parte, en las obras Tarde en el cafe, Descubriendo la ventana, En la Crudoteca, Bailando
en Cuernavaca (por cierto, una pieza del ano 2010 integrada retroactivamente en la serie, que fue
producida a partir de 2014), Construyendo estructura 'y Noche en la cabaria, hay una alusion directa
a fuentes de luz que iluminan los foros donde tienen lugar los hechos representados.

11



|

(@ =TH ei's)

Comiendo tostadas
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La irrupcién imaginaria de la luz en las escenas construidas por Garrido casi siempre es casual,
aunque hay que sefalar que no por ello es un tema irrelevante y, ademas, que en algunos cuadros
su presencia alcanza un cariz dramatico o sutilmente mitico. Sabemos bien que en el decurso de
los siglos y en la sucesion de periodos, escuelas, movimientos y tendencias, muchos visionarios del
arte de pintar legaron obras prodigiosas en las que el asunto de la incidencia de la luz es definitivo,
bajo planteamientos muy diversos. Tintoretto, Caravaggio. José de Ribera, EL Greco, Velazquez en la
etapa sevillana, Zurbaran, Artemisia Gentileschi, Georges de la Tour, Vermeer, Fragonard, Géricault,
Goya, Kokoschka, Van Gogh, Hopper, Marlene Dumas, Kara Walker, entre otros, rindieron culto en
sus imagenes al poder de la luminiscencia.

Garrido es un poeta visual de los instantes coronados por el resplandor elemental de la luz. En
todo su discurso sobre el rostro y la presencia humana en el mundo, en su exploracion de los es-
pacios interiores y exteriores, se despliega una espléndida historia de la naturaleza luminica del
entorno visible. En Silueta en el cuarto, una de las piezas mas misteriosas de la serie Luz adentro,
se conjugan de modo singular los alcances de la vision del artista: la aparicion de una mujer en
una habitacion, magnificada por el efecto de contraluz generado por una lampara ubicada detras
de ella y representada perpendicularmente al punto de vista del espectador, colma el foro visual y
deja de ser un suceso convencional para transformarse en una epifania.

" Erik Castillo (Ciudad de México, 1974) es critico, curador, profesor e investigador, en los campos
del arte moderno y contemporaneo. Cuenta con veintidos afnios como docente y conferencista.
Ha realizado curaduria desde el ano 2001 en espacios publicos y privados, en México y en

el extranjero. Es autor, entre otras publicaciones, de los libros: 15 minutos de flama, Mantarraya
Ediciones, Fundacion del Centro Historico de la Ciudad de México, 2008, y El juguete en Mexico,
Vaso Roto Ediciones, 2015.

13
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B SOBRE EL ARTISTA

Miguel Angel
Garrido

(Ciudad de Meéxico, 1982)

urso la Licenciatura en Artes Visuales en el Instituto Allende, en San Miguel
Allende, Guanajuato, especializandose en pintura bajo la guia del maestro
José Ignacio Maldonado (2002-2005). Ha participado en numerosas exposi-
ciones colectivas en los estados de la Republica. Su primera muestra indivi-
dual, Expansion en latex, conformada por treinta y cuatro piezas entre oleos
y acuarelas, se presento en 2005 en la Casa de Cultura Jaime Sabines de la
Ciudad de México; en ella establecio un acercamiento a la anatomia humana
a través de la naturaleza muerta. Resultado de la inminente necesidad de representar la figura
humana, en 2006 presento la serie Animal en celo en el Museo de la Ciudad de Queretaro, con-
formada por veintidos oleos en los que plasmo el extremo del instinto sexual y su abstraccion. Al
encontrar sentido a lo grotesco consiguio su propdsito de mostrar la piel humana y lo carnal en
su aspecto mas intimo, con imagenes de lograda factura. Como complemento a esta serie, persi-
guiendo un equilibrio en los colores y continuando la busqueda de la redencion humana a traveés
de la pintura, preparo Voragine, presentada en 2008 en el mismo museo. Las diecinueve piezas que
la conformaron —en su mayoria monocromaticas y de gran formato— denuncian la crueldad del
hombre con el hombre, a través de la interpretacion de imagenes clave de la prensa contempo-
ranea internacional. En su busqueda por llevar a la pintura imagenes de la vida cotidiana, Garrido
preparo tres exposiciones que presento en Aldama Fine Art durante 2009, 2010 y 2012. Las mues-
tras, cuyos titulos formaban el enunciado Mientras sigamos vivos, todos nuestros fantasmas seran
mi nostalgia son una gran serie de ciento cuatro obras en las que el artista exploro la referencia
fotografica asi como sus accidentes cromaticos y de movimiento. Se acompanaron con la edicion
de catalogos ilustrados que incluian ensayos de las criticas de arte Berta Taracena, Lelia Driben 'y
Avelina Lésper. A esta serie siguid una cuarta exposicion en Aldama Fine Art. Bajo el titulo de Lo
que habitamos, continuaba sus inquietudes de plasmar ciertos aspectos de la cotidianidad. Obtuvo
el reconocimiento del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, ahora Secretaria de Cultura, al
recibir la Beca Jovenes Creadores a traves del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes en tres
ocasiones, para los periodos 2010-2011, 2012-2013 y 2016-2017. En 2018 ingreso al Sistema Nacional
de Creadores de Arte, importante distincion que otorga la Secretaria de Cultura de México. Desde
ese mismo ano vive y trabaja en Lagos de Moreno, Jalisco, donde ha establecido su taller.

Foto: Rodrigo Garcia Galindo
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Catalogo de obra

Para Andrea.

De tu mano

caminar es mas ligero.
M. A. G.
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Cat. 2

Domar el fuego
2015

Oleo sobre tela
77 x 120 cm

|

Cat. 3

Sin titulo

2015

Oleo sobre tela

77 x 134 cm
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Cat. 4

En la Crudoteca
2015

Oleo sobre tela
77 x 134 cm
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Cat. 5

Noche en la cabana
2014

Oleo sobre tela

60 x 230 cm

]

Cat. 6

Construyendo estructura
2014

Oleo sobre tela

65 x 225 cm
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Cat. 7

Bailando en Cuernavaca
2010

Oleo sobre tela

178 x 105 cm

|

Cat. 8

La espera

2015

Oleo sobre tela
140 x 103 cm

27



|

Cat. 9

Descubriendo la ventana
2015

Oleo sobre tela

110 x 115 cm
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Cat. 10

En la sala

2014

Oleo sobre tela
82 x 110 cm
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Cat. 11

Sin titulo

2014

Oleo sobre tela
82 x 110 cm
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Cat. 12
Resplandor
2015

Oleo sobre tela

125 x 158 cm




36

|

Cat. 13

Sin titulo

2015

Oleo sobre tela
120 x 160 cm

|

Cat. 14
Mudanza

2014

Oleo sobre tela
132 x 165 cm
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Cat. 15
Ventana

2015

Oleo sobre tela
132 x 169 cm
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Cat. 16

Autorretrato como papa
2015

Oleo sobre tela

135 x93 cCcm
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Cat. 17

Preparando starter
2015

Oleo sobre tela
100 x 100 cmM

[ |
Cat. 18
Sin titulo

2015
Oleo sobre tela
68 x 142 cm
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Cat. 19

Primeros meses
2016

Oleo sobre tela
10 x 20 cm

|

Cat. 20

Comiendo tostadas
2015

Oleo sobre tela

16 x 16 cm
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Cat. 21

Sin titulo

2016

Oleo sobre tela

12 x 16 cm
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Cat. 22

Sin titulo

2016

Oleo sobre tela
10 x 20 cm

|

Cat. 23

Esperando hamburguesas
2016

Oleo sobre tela

16 x 16 cm
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Cat. 24

Pastel y botana
2016

Oleo sobre tela
20 x 10 cm

[ |

Cat. 25

Tarde en el café
2017

Oleo sobre tela
16 x 21.cm
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Cat. 26

Dawit/Maldonado Studios
2016

Oleo sobre tela

13 x 30 cm
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Cat. 27

Bar en Querétaro
2015

Oleo sobre tela
21x 36 cm
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Cat. 28

Poquer 2015
Oleo sobre tela
25 x 94 cm

|

Cat. 29

Mortal en Tulum
2015

Oleo sobre tela

93 x 200 Ccm
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Cat. 30

Noche de pizza
2015

Oleo sobre tela

65 x 300 cm
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Cat. 31

Sin titulo

2015

Oleo sobre tela
70 x 70 CmM

|

Cat. 32

Flotar

2016

Oleo sobre tela
16 x 21.cm
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Cat. 33

A la luz del arbol
2018

Oleo sobre tela
140 x 140 cm
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Cat. 34

Conociendo al bebé
2017

Oleo sobre tela

110 x 138 cm

|

Cat. 35
Albahaca

2015

Oleo sobre tela
110 x 173 cm
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Cat. 36

Patio

2017

Oleo sobre tela
16 x 16 cm

|

Cat. 37

Silueta en el cuarto
2017

Oleo sobre tela

15 x 22 cm
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Cat. 38
Amanece

2017

Oleo sobre tela
16 x 16 cm
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Cat. 39

Tractor a la puerta
2015

Oleo sobre tela
188 x 140 cm

|

Cat. 40

Brindis alrededor de la hamaca
2018

Oleo sobre tela

117 x 168 cm

71



Resultado de tres generaciones de marchantes de Exposiciones anteriores

arte, la galeria Aldama Fine Art es un foro para la (Catalogos disponibles a solicitud)
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Diseno editorial
Laura Rebeca Patino

Cuidado de la edicion Edmundo Ocejo. Inventario de imdagenes. Mayo. 2014.
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